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APRESENTACAO

O seguinte texto apresenta um estudo de caso sobre o
design da ilustracdo de Um outro pastoreio, livro ilustrado de
Indio San e Rodrigo D’Mart. O texto é um trecho da dissertagdo
de mestrado intitulada: O design da ilustragdo no livro ilustrado
contemporaneo brasileiro. A dissertacdo foi apresentada e
aprovada pela banca examinadora em marg¢o de 2012 e em breve
estard disponivel na integra no site da Universidade Anhembi
Morumbi, onde foi realizado o estudo.

O design dailustragao se refere tanto a forma materializada
da ilustragdao quanto a organizacao de seus elementos visuais. O
design no livro ilustrado, requer viabilizar e dar sentido ao uso
de materiais, técnicas e processos de producdao e reproducgao
da imagem ilustrativa. Neste caso, a organiza¢dao dos elementos
visuais da ilustracdo costuma se relacionar com o texto dentro do
tempo narrativo e do espago das paginas do livro. Deste modo, o
design da ilustragdo para o livro ilustrado, estuda a estruturagao
dos elementos visuais e suas relagcdes com o texto na materialidade
do suporte. Tendo em vista a subjetividade das formas visuais
e seus efeitos em diferentes leitores. Na pesquisa o objetivo é
compreender como funcionam trés elementos do design da
ilustracao que estdao sempre presentes no livro ilustrado. Sdo eles
o tempo, o imaginario e a montagem de enunciados verbais e
visuais. Com intuito de estudar cada um destes elementos foram
escolhidos trés livros como estudo de caso: Ismdlia (2006),
Lampido e Lancelote (2006) e Um outro pastoreio (2010). Cada
um destes livros destaca-se em sua esséncia pela exploragao de
um dos elementos estudados. Em Ismalia foi estudado o tempo e
ritmo do poema. Em Lampido e Lancelote o imagindrio popular,
e em Um outro pastoreio a montagem de elementos visuais e
verbais. Segue portanto, o estudo de caso de Um outro pastoreio.
O que apresenta-se aqui € um modo de ver o design da ilustragao,
que pode auxiliar leitores e produtores do livro ilustrado a obter
uma melhor compreensao sobre o design da ilustragao.
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3.3 A MONTAGEM NO DESIGN DA ILUSTRACAO

O livro ilustrado pressupde uma organiza¢do logica e coerente
de enunciados visuais e verbais que tornam inteligiveis a narrativa. A
organizac¢do e ordenacao das ilustragdes em um livro ilustrado pode ser
chamado de montagem. Quando o leitor se depara com enunciados
verbais e visuais e tenta dar sentido e seqliencia nas informacgdes,
pressupde-se que ele imagine as lacunas que ndao aparecem no texto ou
nas imagens. O espac¢o entre um enunciado e o préximo e como vao se
montar é o que caracteriza a montagem. Podemos falar da montagem
dos enunciados de uma pagina, da montagem dos enunciados entre
as paginas, e da montagem dos enunciados entre linhas de tempo da
historia.

Embora possam ser encontradas relagdes entre o cinema e
o livro ilustrado, a montagem do livro ilustrado possui suas proprias
convengdes. O termo montagem parece adequado por que no livro
ilustrado, a configuracdo no espaco da pagina entre uma imagem e a
préxima, vai além de uma organizagdo de conteldo, tendo a importancia
de criar ritmo de leitura e despertar emog¢des no leitor. Cada cena ou
acao representada em uma imagem sugere o tempo do acontecimento. O
tempo das ilustracdes é sempre composto de cortes, ja que é impossivel
para o livro ilustrado representar o fluxo de movimento continuo como
no cinema. O texto pode aparecer descrevendo, narrando ou evocando
sensacgdes. Assim o livro ilustrado possui sua prépria linguagem que
capacita sua leitura.

Ao visualizar uma ilustracdo narrativa, o leitor ira criar relagdes
de tempo e espaco sobre o que estd sendo representado. Ao deparar-se
com uma seqliéncia de ilustragées dentro de uma pdgina dupla, o leitor
ird tentar decifrar a relacdo de tempo entre as diferentes representacgées.
Entre uma imagem e outra o leitor pode montar relagdes de casualidade
e de seqiiencialidade. A virada de pagina pode ser vista como um corte ou
uma transicdao entre uma pagina e outra. A montagem entre uma pdgina
e outra acontece por meio da relagdo que o leitor estabelece entre os
enunciados verbais e visuais da pagina anterior e a pagina seguinte.

Nas pdginas 65-68, por meio da anadlise de Flicts, vimos que o
texto pode guiar a montagem das ilustragdes, uma vez que o texto
evoca as ilustragdes que irdo apresentar um aspecto que contribui para
fruicdo da histéria. Nas pdginas 69-72 analisando o livro A Dona da festa
vimos que texto e imagem podem criar linhas temporais distintas que se
relacionam para dar continuidade a narrativa. Neste caso a linha mestra
gue guia a narrativa e a montagem dos enunciados é o texto. Na pdagina
47, a andlise de A rainha das cores, nos mostra que a montagem pode ser
guiada por imagens sequenciais que se utilizam do texto como recurso
auxiliar e redundante para explicar as imagens. Nas paginas 119-142,
ao analisar a Ismdlia, percebemos que sua montagem acontece a partir
do encadeamento de imagens sequenciais e que o texto funciona como
uma voz que acompanha a ilustracdo na narrativa. Nas pdaginas 143-166,
pudemos perceber que a montagem de Lampido e Lancelote é guiada
pelo texto que evoca ilustragdes que expandem o conteldo do enunciado
textual. O que todos estes livros tém em comum é que sdo histdrias
relativamente curtas e lineares, com foco narrativo sempre em um ou
dois personagem que estdo interagindo na mesma cena. Sao histdrias
em que se apresenta uma situacao de conflito que quando solucionada
da fim a narrativa. Esta parece ser a principal configuracao dos roteiros
dos livros ilustrados.

Um outro pastoreio (2010) tem uma configuracao diferente dos
demais livros ilustrados no mercado por possuir um roteiro complexo
com foco narrativo que se alterna muitas vezes criando uma série de
linhas temporais que se sobrepée e interagem. Além de utilizar-se de
recursos de ilustracdo, das histérias em quadrinhos, como os balGes e
as onomatopéias o texto também intercala a narrativa em prosa e em
verso. Estas caracteristicas deram a Um outro pastoreio uma montagem
complexa. Esta jungao de diferentes recursos textuais e ilustrativos sao
estudados neste capitulo.
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3.3.1 AUTORES 3.3.2 CAPA

Rodrigo Dmart nasceu em 1974, Pelotas,
RS, é musico, escritor e jornalista. Indio San é ; 0 W S
Everson Nasari, e trabalha como ilustrador e ' M QUTIRO:
designer grafico. Juntos se engajaram na criacdo & pASTORElO
do livro ilustrado Um outro pastoreio, que |
possui um sistema de publicacdo independente
e inovador. Com mais de 200 pdginas com
ilustracdes coloridas, o livro exigia um alto
investimento para custear sua impressao, o
gue vai além dos padrdes do mercado para as
editoras. Para arrecadar verba e viabilizar o livro
eles criaram um sistema de cotas que foram
vendidas para amigos e conhecidos. Com o
livro impresso, os participantes receberam duas
copias do livro autografadas. A primeira tiragem
foi de 1000 cépias.

A partir do exemplo de Um outro
pastoreio, podemos pensar que o planejamento
da quantidade de ilustracbes e de paginas para
um projeto grafico, esta ligada a viabilizagao de
um produto. Portanto viabilizar custos e meios
para publicagdo e distribui¢cdo do livro ilustrado
faz parte do design da ilustracdo. Uma vez que
entendemos o objeto livro ilustrado inserido
dentro do sistema da sociedade de consumo. Figura 98

Um outro pastoreio
Rodrigo Dmart (escritor)
Indio San (ilustrador)
Livro ilustrado, 2010
Fonte: DMART, 2010
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3.3.3 ENREDO

O livro possui capa dura no tamanho 15,5x23,5cm. O O enredo de Um outro pastoreio, acontece por meio de trés linhas
miolo possui tamanho 15x23 centimetros e é impresso em papel de tempo principais que se unem e se relacionam ao longo da historia.
pdlen de 80g/m2 pela Prél editora gréfica. A impressdo em papel Na primeira linha de tempo, temos o velho Simdo que segue em viagem,
pdlen de baixa gramatura diminui um pouco a saturacdo das procurando o tumulo do Negrinho do Pastoreio para revive-lo, com intuito
ilustragBes. Na figura 98 (acima) podemos ver a quarta capa, de que ele lute contra a horda para salvar o mundo dos homens. Em seu
lombo e capa de Um outro pastoreio. A capa e lombo, possuem caminho, a noite, na floresta, Simao encontra um menino e comega a
o titulo e nome dos autores, e n3o ha logotipo da editora, ja contar sobre a horda e a historia do Negrinho do Pastoreio para o menino.
que o projeto ainda n3o possui editora. Na quarta capa, temos Inicia-se entao a segunda linha temporal da historia, que acontece por
a sinopse do livro, junto com um trecho da apresentagdo de meio do relato de Simdo.

Renato Canini e Maria de Lourdes Martins Canini. O velho, conta sobre a horda que é dominada pelo Estanceiro,

Na ilustragdo da capa, figura 98 (acima), vemos o Negrinho e é movida por um monstro de metal que incorpora e engole tudo que
do Pastoreio, heréi e um dos protagonistas da trama. O Negrinho encontra pelo caminho. Simdo conta que quando a horda apareceu, o
do Pastoreio é umalenda dofolclore brasileiro, mas precisamente negrinho fugiu como muitas outras pessoas. Em sua fuga, o negrinho
do folclore gaticho. Segundo a lenda, em um dia de chuva e frio, conhece uma feiticeira que reaviva sua coragem e oincentivaavoltar e lutar
um Estanceiro, como sio chamados os fazendeiros do sul do pela sua terra, e o presenteia com um cavalo chamado Baio. O negrinho
pais, enviou em miss30 seu pequeno escravo de apenas 14 anos segue entdao em diregao a guerra contra a horda, mas é capturado e torna-
para pastorar cavalos. O menino em meio a chuva perde um dos se escravo do Estanceiro. Em uma tentativa de lutar contra seu senhor o
cavalos chamado Baio. O Estanceiro, entdo, pega o chicote e pune negrinho € agoitado até a morte e seu corpo € jogado em um formigueiro.
0 menino, e o ordena que volte e encontre o cavalo perdido. O Quando Simao termina de contar esta histéria ao menino que ele
menino encontra o cavalo, que foge de seu controle, e ao voltar encontrou na viagem, o velho descobre que o menino € o espirito do
a fazenda, 0 menino é novamente punido com o chicote e preso Negrinho do Pastoreio, que o ajuda a encontrar seu tumulo. O velho entao
a um formigueiro. Apés um longo periodo, o Estanceiro volta ao faz uma magia com o prdprio sangue que tras o negrinho de volta a vida
local onde deixou 0 menino, e para sua surpresa, o Negrinho esta com um corpo gigantesco. O Negrinho com corpo gigantesco parte para
sem feridas, montado no cavalo Baio e ao lado dele est4 a Virgem cima do monstro de lata da horda, destruindo tudo e causando o caos.
Nossa Senhora. Deste dia em diante, a lenda que se conta é que A terceira linha temporal aparece fragmentada entre a primeira e a
todo cristdo que perder algo e acender uma vela ao negrinho segunda linha, e acontece no mundo dos orixas, divindades espirituais das
do pastoreio serd atendido, sendo guiado a encontrar o objeto religides africanas. No mundo os orixas, o Exu, mensageiro dos deuses,
perdido. A lenda do Negrinho do Pastoreio foi adaptada e houve utiliza-se do sinal de maus pressagios para anunciar uma guerra sem
uma mistura com a mitologia dos orixas para compor a narrativa precedentes no mundo dos homens. A tramdia do Exu nao é percebida
de Um outro pastoreio. pelas outras divindades que se desesperam e comegam as discussdes

sobre qual serd a posi¢cdo dos deuses na guerra. Ogum deus da guerra nao
guer saber de conversa, cria um artefato que aprisiona todos os deuses



para que ele possa lutar sozinho na guerra.
lansa, deusa dos ventos e relampagos, é a
Unica que descobre a armacdo de Ogum e ndo
é aprisionada. Assim, Ogum desce ao mundo
dos homens, e comecgar formar um exército.
Ogum ensina os homens a forjar armas e a
criar maquinas de guerra. Porém os homens
traem o deus, o esquartejam e o aprisionam
em uma caixa. Os homens gananciosos e com
tecnologia agora formam a horda. As trés
linhas narrativas entdo se unem, entorno da
horda e da caixa onde Ogum esta aprisionado,
gue é guardada pelo Estanceiro.

Neste ponto da histéria, ja sabemos
gue a feiticeira que encontrou o negrinho na
verdade é lans3, a deusa que tenta recuperar
o corpo de Ogum para libertar o pantedo
qgue estd aprisionado. lans3, entdo aparece
e invade a cidade da horda juntamente com
o negrinho do pastoreio, com novo corpo
gigante. lansa recupera a caixa onde esta
aprisionado Ogum, e volta para o mundo
dos deuses onde os Orixas sdo libertados, e
0 Exu é punido. O Estanceiro morre com um
raio de lans3, e o negrinho e o velho Simao
recuperam a paz no mundo dos homens.

Para ilustrar um enredo tao complexo
e rico, encontramos no livro uma linha visual
gue mistura fotografia, foto manipulacdo e a
pintura digital. A fotografia tem como suporte
um fendbmeno quimico ou eletromagnético.
Quando digitalizada pode ser manipulada
por um software como o photoshop. Na
foto manipulacdo, podem ser realizados

ajustes de cores, contraste, saturacgdo,
efeitos de desfoque, texturizacdo, brilho,
iluminagao, mescla de fotografias diferentes
e até a insercdo de elementos de pintura
digital como os pinceis. A pintura digital é
uma técnica de pintura onde a producdo de
imagens derivada do uso de ferramentas
digitais com a utilizacdo de softwares como
o painter e o photoshop. Neste processo, é
comum a utilizacdo da ferramenta pincel que
simula na tela do computador o efeito gerado
pelos pinceis reais.

Nas figuras 99 e 100 (abaixo), os pinceis
funcionam como elementos que interagem
com a fotografia para completar a figuracao
dos bonecos e criar a figuracdo do cendrio.
Neste caso podemos dizer que os pinceis
sao elementos de uma foto manipulagao.
J& nas figuras 101 e 102 (abaixo), os pinceis
sdo elemento principal para na criacdo da
figuracdo dos personagens, caracterizando
assim uma pintura digital. Os pinceis como
elemento presentes tanto nas imagens
produzidas por meio da técnica da foto
manipulagdao quanto nas imagens produzidas
por meio da técnica da pintura digital,
ajudam a manter a unidade no design nas
ilustragdes. Como vemos nas figuras 100, 101
e 102 (abaixo), a pintura digital de Um outro
pastoreio, é bem livre, sem se preocupar
em captar todos os detalhes que vemos no
mundo visivel. A pintura por meio dos pinceis
dos softwares digitais, neste caso, apenas
nos sugere a esséncia dos objetos, buscando
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insinuar a sensacao e a qualidade dos objetos
que figuram, como a textura, a maciez e o
peso. Emalgumas dreas a pintura é tdo gestual
e espontanea que cria uma semelhanca com
elementos da arte abstrata, ou seja que ndo
possuem o intuito de criar figuragao.

O registro fotografico como elemento
do design das ilustracdbes de Um outro
pastoreio, funciona como constatacdo da
existéncia de um objeto que esteve de frente
do olhar da cdmera. A fotografia portanto,
mantém uma conexdao com um objeto do
mundo visivel,comoquevemose percebemos
com os sentidos, e convencionalmente pode
ser chamado de ‘mundo real’. O conceito
de real pode atingir valores subijetivos,
dependendo da crenca religiosa, da cultura
e da época. Aqui consideremos ‘mundo real’,
0 que percebemos com os cinco sentidos, e
por meio da leitura dos fendmenos criamos
modelos para subjetivar um mundo estavel
e o chamamos de realidade. A fotografia dos
bonecos que aparecem na figura 99 (abaixo),
possui um carater de imagem religiosa, de
divindade, de santidade. Assim os bonecos
sdo objetos do ‘mundo real’ com ligacdo com
o mundo mitico. O mundo mitico é criado a
partir de um discurso, de uma fala, repleta
de simbolismos, e sugestdes de fendOmenos,
que podem dependendo do ponto de vista
extrapolar o sentido do ‘real’. A fotografia
do boneco que representa a deusa lans3g,
é portanto um registro de um objeto do
‘mundo real’ que mantém uma conexdao com



o mundo dos mitos. Os bonecos dentro
da narrativa, sdo personagens que atuam
dentro do que foiimaginado pelos autores
da histéria, que para ser compreendida
serd intersubjetivada pelos leitores.
Assim o design da ilustracdo de Um outro
pastoreio mostra um universo imaginario
gue mantém ligacdes com o mitico e com
o real. Estas caracteristicas sugerem um
mundo imagindrio que beira o mundo
real, e aproxima o leitor da narrativa.

Comparando a figura 99 e a 100
(abaixo) podemos ver que o grau de
interferéncia entre a pintura digital e a
fotografiapodevariar.Enquantoemalguns
momentos a fotografia é mais presente,
em outros a pintura domina e deixa a
fotografia como detalhe da composic¢do. E
em muitas vezes, a fotografia desaparece
e a pintura digital domina no design da
ilustracdo como podemos ver na figura
101. Esta alternancia entre o registro do
‘real’ e a pintura digital que cria sombras
do imaginario, pode ser vista como
uma expressao do que o ilustrador quer
valorizar em determinados momentos da
narrativa. Por exemplo, onde ha maior
presenca da fotografia, pode ser visto
como intencdo de reforcar a conexao
entre o real e o mitico, e onde a presenca
da pintura é maior, pode ser lida como
intencdo de valorizar o aspecto mitico e
imaginario da personagem.

Capitulo 6
{ A CURANDEIRA )

- Ela habitava uma cabana de madeira coberta cam santa-ré,
£ uma pequena clareira que se abria no centro da vegetacio densa,
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Figura 99

Um outro pastoreio
Rodrigo Dmart (escritor)
Indio San (ilustrador)
Livro ilustrado, 2010
Fonte: DMART, 2010
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Figura 100 Figura 101

Um outro pastoreio Um outro pastoreio
Rodrigo Dmart (escritor) Rodrigo Dmart (escritor)
Indio San (ilustrador) Indio San (ilustrador)
Livro ilustrado, 2010 Livro ilustrado, 2010

Fonte: DMART, 2010 Fonte: DMART, 2010
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Em Um outro pastoreio, a forma de representar os
personagens muitas vezes se altera ao longo da histdria
em busca da expressdo da acdo que os personagens
desenvolvem. Na figura 99 no final da pagina da direita,
em primeiro plano em frente a lansa, esta o Negrinho do
pastoreio, representado por meio da fotografia do boneco.
Este tipo de representagdo que mantém uma conexdao com
o real faz sentido neste momento da narrativa, umavez que
as imagens ilustram a histéria que esta sendo contada por
Simdo, e em sua visdo lansa e o Negrinho sdo entidades do
‘mundo real’. Na figura 102 (ao lado), temos uma seqiiencia
de imagens onde o Negrinho do Pastoreio é representado
por meio da pintura digital. Neste caso a narrativa mostra
o primeiro ataque do Negrinho contra a Horda, ataque
gue ird falhar. Portanto sua representacao realizada pela
pintura digital, sem conexdao com o real, faz maior sentido.
Isto porque podemos entender que os autores quiseram
destacar a fragilidade humana do Negrinho, ao invés do
boneco que carrega o simbolismo de entidade césmica, ou
de imagem religiosa. Na figura 103 (abaixo), temos uma
outra forma de representacdo do Negrinho. Ressuscitado
por Simdo, o Negrinho adquire maiores poderes e se
torna imbativel ganhando uma aureola tipica dos santos.
O seu corpo é representado por riscos, que pode ser
visto como uma metafora visual que busca romper com
os limites da materialidade do corpo fisico do Negrinho,
empregando ao personagem o aspecto espiritual e etéreo.
Portanto, a linha visual de Um outro pastoreio, pode criar
um labirinto de significados ocultos a serem desvendados
ou questionados pelo leitor que busque relacdes entre os
recursos utilizados na representa¢do dos personagens em
cada momento da histéria.

Montou o HBaio

Figura 102

Um outro pastoreio
Rodrigo Dmart (escritor)
Indio San (ilustrador)
Livro ilustrado, 2010
Fonte: DMART, 2010
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0 Negrinho ¢ 0 Bufalo adentraram na Cidadela.
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Figura 103

Um outro pastoreio
Rodrigo Dmart (escritor)
Indio San (ilustrador)
Livro ilustrado, 2010
Fonte: DMART, 2010
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3.3.4 A MONTAGEM

Na figura 104 (ao lado), temos a
pagina dupla que inicia a histéria. Na pagina
da esquerda ha uma ilustracdao ornamental
narrativa, que também foi utilizada na
guarda do livro. A imagem mostra uma
textura composta por cabecas de formiga
de frente e de lado, que podem ser vistas
como uma metafora visual que aponta
para as formigas da lenda do Negrinho do
Pastoreio. Na pagina da direita, temos um
texto que narra a conversa de dois meninos
em que um pressiona o outro para contar
uma histéria, enquanto uma trilha de
formigas passa por perto. A ilustracao
evoca as formigas, o texto as transforma
em personagens da historia.
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Figura 104

Um outro pastoreio
Rodrigo Dmart (escritor)
Indio San (ilustrador)
Livro ilustrado, 2010
Fonte: DMART, 2010
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Figura 107

Um outro pastoreio
Rodrigo Dmart (escritor)
Indio San (ilustrador)
Livro ilustrado, 2010
Fonte: DMART, 2010
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No amanhecer elas se dispersaram pelos planetas e
uma segunda mantanha fomou lugar na paisagem.

Na pagina seguinte na figura 105 (acima), temos uma segunda
pagina de rosto, que apresenta o titulo e o nome dos autores do livro,
além de uma vinheta, que mostra um chifre enterrado na terra com
uma formiga sobre o solo. Ao lermos o livro iremos entender que o
chifre é parte do disfarce de bufalo da orixa lansa, que é enterrado no
tumulo do Negrinho do Pastoreio. A formiga, parte da lenda, aparece
com a coroa de rainha sobre o tumulo, e na mesma ilustracao, aparece
outra formiga presa a um suporte de metal onde sugere estar presa para
uma andlise cientifica. Podemos ver a ilustracdo como uma espécie de
guestionamento sobre o significando, o simbolismo, e as convenc¢des que
damos aos seres da natureza, o que pode variar do magico ao cientifico.
Na figura 106 (acima), ha a primeira abertura de capitulo, onde aparece
o titulo e a ilustracdo que mostra uma reunido de formigas rainhas que
preenche toda a pagina dupla. Adiante, como podemos ver na figura
107 (ao lado), temos uma pagina dupla sem ilustracdo, onde a histéria
segue apenas por meio do texto. O texto mostra de forma poética a
conversa das formigas que sao representadas como forcas da natureza
gue simbolizam o trabalho e a serviddo. A montagem entre estas quatro
primeiras paginas da histdria, figura 104, 105, 106, e 107, iniciam um
pensamento complexo. Enquanto na figura 104 a narrativa acontece por
meio do texto, na figura 105 a imagem abre um questionamento sobre
a natureza das formigas. Na figura 106 a imagem apresenta as formigas
como personagens, e na figura 107 o texto narra o didlogo das formigas.
Portanto, entre estas quatro paginas, ndo ha uma montagem linear, mas
ha a montagem de uma narrativa fragmentada tanto pelo texto quanto
pela imagem. A ligagdo entre os enunciados, acontece principalmente
pelas formigas que sdo o assunto, e pela sequencia de pdginas presas
pelo suporte. Estas quatro paginas, abrem e encerram a introducdo e
o primeiro capitulo. A primeira sequencia narrativa entre as muitas
que irdo acontecer dentro do livro dividido em vinte capitulos. Uma
caracteristica marcada em todo o livro é o uso da pdgina dupla. Em cada
dupla, ha a abertura e encerramento de um enunciado verbal ou visual.
O encadeamento entre os enunciados de cada dupla é o que permite a
seqliencialidade narrativa entre as paginas.



Na figura 108 (ao lado) vemos a abertura do segundo
capitulo do livro. A dupla mostra uma seqliencia de duas
imagens do velho Simao andando nas sombras. Umadreaem
branco é reservada na pdgina para receber o texto, recurso
que sera utilizado muitas vezes durante o livro. A relagao
de texto e imagem é colaborativa, embora texto e imagem
falem sobre a caminhada do velho, cada um busca expressar
sensacoes diferentes. Na primeira imagem, da pagina da
esquerda, podemos ter a sensac¢do de escuridao que quase
engole o personagem. A preponderancia das sombras no
espaco da pagina tornam o personagem pequeno diante
da imensiddo das sombras. Na pdgina da direita, o velho
corcunda demonstra cansago por meio de sua postura
corporal. O texto evoca sensa¢des semelhantes as da
imagens, ao dizer que o velho caminha “pisando o orvalho
de uma noite desencantada” (DMART, 2010, p.17). Este
texto é a ultima frase da pagina e portanto é o que promove
a ligacdo com a pagina seguinte, que pode ser visualizada na
figura 109 (abaixo). Temos na pdgina da direita outraimagem
de Sim3o andando de perfil, onde texto do pensamento
de Simdo estd circunscrito na imagem. No texto temos a
seguinte frase: “sdo tempos funebres” (DMART, 2010, p18).
Como aimagem é preponderante no espaco, podemos dizer
gue a montagem entre esta pagina e a anterior acontece por
meio de uma rela¢do de texto e imagem, embora também
haja seqliencialidade entre o texto da pagina anterior como
texto da fala de Sim3do. Na pagina da direita da figura 109
(abaixo) temos o texto descritivo sobre a jornada de Simao
e sobre sua situagdo fisica e psicoldgica. Ha portanto nas
duas pdginas uma inversao sobre a dominancia do texto e
da imagem na narrativa, recurso que acontece muitas vezes
ao longo de todo o livro.
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Figura 108

Um outro pastoreio
Rodrigo Dmart (escritor)
Indio San (ilustrador)
Livro ilustrado, 2010
Fonte: DMART, 2010




Figura 109

Um outro pastoreio
Rodrigo Dmart (escritor)
Indio San (ilustrador)
Livro ilustrado, 2010
Fonte: DMART, 2010
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Na figura 110 (abaixo), vemos um novo modelo de
composicao de pagina, que assemelha-se muito as histdrias em
guadrinhos americanas. Na pagina da esquerda, temos um close
dovelhofumando, e uma série de balGes. Os balGes ndo apontam
para cabeca do personagem, e possuem um contorno cheio de
ruido, o que pode ser interpretado como a voz aspera do velho.
O fundo preto do baldo rompido pelo branco da tipografia, pode
ser lido como o siléncio da noite rompido pelos resmungos do
velho. A tipografia sempre em caixa alta, pode ser lida como uma
énfase na fala do velho enfezado. Na pdgina da direita, temos
trés quadros que dividem uma imagem do velho olhando para
cima, além do espaco em branco da pdgina reservado para as
descricdes do narrador. A presenca dos balGes continua, mas
agora ha a presenca de linhas que apontam dos balGes para a
cabeca dos personagem, deixando claro que o personagem esta
falando em voz alta. As onomatopéias, figuras de linguagem que
reproduzem um som com uma palavra, estdo presentes em toda
a pagina dupla, sobrepondo-se a ilustragao e interferindo com os
textos, outra caracteristica recorrente em Um outro pastoreio.

Pela seqliencia das pdaginas das figuras 108, 109 e 110,
podemos notar que a cada pagina dupla, cria-se um recurso
diferente para dar seguimento a narrativa. Hora temos o texto
dominante na narrativa, hora temos a imagem, e hora temos
didlogos formados pela relacdo entre texto e imagem inspirada
na convencado das histdorias em quadrinhos. A montagem entre
uma dupla e a préxima muitas vezes ndo acontece por meio de
uma relacdo simples entre texto e imagem, mas de relacées que
sobrepde texto e imagem, como vimos na montagem entre as
figuras 108 e 109. Ao alternar entre tantos recursos, os autores
criaram um ritmo visual Unico, onde a cada virada de pdagina o
leitor se surpreende, por que se torna imprevisivel saber onde
estard localizado a ilustracdo ou o texto. Isto faz com que o leitor
explore visualmente o espaco da pdgina buscando dar sentido e
organizacao a toda informacao.
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Figura 110

Um outro pastoreio
Rodrigo Dmart (escritor)
Indio San (ilustrador)
Livro ilustrado, 2010
Fonte: DMART, 2010
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Figura 111

Um outro pastoreio
Rodrigo Dmart (escritor)
Indio San (ilustrador)
Livro ilustrado, 2010
Fonte: DMART, 2010.
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Figura 112

Um outro pastoreio
Rodrigo Dmart (escritor)
Indio San (ilustrador)
Livro ilustrado, 2010
Fonte: DMART, 2010.

Na figura 111 (acima) na pagina da esquerda had uma
narrativa que segue uma estrutura de poesia, dividida em estrofes
eversos. A poesia é a voz de Simdo que conta a historia do Negrinho
do Pastoreio para o menino que ele encontrou na floresta. Na
pagina da direita, temos a ilustracdo da floresta isolada pelo limiar
do circulo. O menino caminha em direcdo a floresta, e em primeiro
plano temos a vela e as formigas, simbolos da lenda do Negrinho
do Pastoreio. O recurso do circulo fechando a composicao da cena
enguanto o menino caminha na dire¢do do circulo, pode ser visto
como um momento em que o menino estd se distanciando da
realidade para dar espaco a imaginacdo estimulada pela histéria
contada pelo velho Sim3o. Ao virarmos a pagina, vemos a figura 112
(acima), onde o velho Simdo segura nas maos uma das formigas, e
no fundo da pagina vemos a cidade da horda. O fundo da pdgina
€ 0 cendrio da narrativa de Simao e ndo o cendrio onde ele esta.
Vemos na ilustracdo o que Simdo imagina e recorda. No canto da
pagina, ha a reserva de uma area em branco para aplicacdo do
texto. Podemos notar entdo que a montagem entre a ilustracdo da
figura 111 com a ilustracdo da figura 112, acontece por associacao
dos acontecimentos narrativos. Enquanto um dos personagens
narra uma histdria por meio do texto, as ilustragcdes buscam sugerir
aimaginagdo e a sensagao do narrador e do outro personagem que
escuta a narrativa. Ha portanto, disjuncdes entre o tempo do texto
e da imagem. Enquanto o texto refere-se ao tempo da histéria que
o velho Simdo esta contando, a ilustracdo mistura o tempo das
narrativas de Simdo com o tempo das a¢des de Simao e do menino.
Assim para compreendermos as ilustragdes precisamos relacionar
as informacdes do texto e da imagem e formar um conjunto. Deste
modo, a busca por informagdes entre o texto e a imagem se torna
um processo ativo e exploratdrio.



Figura 113

Um outro pastoreio
Rodrigo Dmart (escritor)
Indio San (ilustrador)
Livro ilustrado, 2010
Fonte: DMART, 2010.

Nas figuras 113 (ao lado) e 114 (abaixo),
vemos duas paginas que mostram o momento em
que o Estanceiro dda uma surra no Negrinho. Tanto
na figura 113 quanto na figura 114, a ilustragao
guia a narrativa e a montagem acontece por meio
de imagens seqlienciais que mostram o Estanceiro
agredindo o Negrinho. O angulo e ponto de vista do
observador se alteram a cada imagem, oferecendo
um ritmo atordoante a narrativa. O texto dos didlogos
do Estanceiro sdo agressGes verbais direcionadas ao
Negrinho. No espago em preto na pagina, o texto ao
invés de narrar, tem a funcdo de ampliar a sensacdo
da cena. O texto da figura 113 diz: “O coracdo é
frio/ a alma é pedra/ o umbigo é o mundo o outro é
ninguém” (DMART, 2010, p.130). E o texto da figura
114 diz: “Coisa ruim manda avisar/ o castigo ndo tarda
chegar / O umbigo é o mundo / o outro é ninguém”
(DMART, 2010, p.131). Como o texto é mais poético
do que descritivo e mais evocativo de emocdes do que
narrativo, aliado ao ritmo empregado pela repeticao
de versos, o texto parece uma trilha sonora que
acompanha a imagem, aumentando o impacto das
acoes apresentadas pela ilustracao.



Figura 114

Um outro pastoreio
Rodrigo Dmart (escritor)
Indio San (ilustrador)
Livro ilustrado, 2010
Fonte: DMART, 2010.



Convencionalmente no sentido
ocidental, lemos primeiro a pagina
impar da esquerda para direita, e depois
partimos para pagina par, recomegando
0 processo. Um outro Pastoreio tenta
criar singularidades dentro deste padrao
aotrabalhar com diferentes composicdes
de leitura bem complexas. Na figura 115
(ao lado) podemos ver um exemplo em
gue a leitura acontece por meio da unido
da pagina impar com a par, da esquerda
para direita. Ou seja, lemos a pdagina
da direita e a da esquerda juntas, sem
guebra, como podemos ver na marcacao
da figura 116 (ao lado).
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Figura 115

Um outro pastoreio
Rodrigo Dmart (escritor)
Indio San (ilustrador)
Livro ilustrado, 2010
Fonte: DMART, 2010.

Figura 116

Um outro pastoreio
Rodrigo Dmart (escritor)
Indio San (ilustrador)
Marcagdo com vetor sobre
Livro ilustrado, 2010
Fonte: DMART, 2010.
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Figura 117
e Um outro pastoreio
ot ““'*;.;:g-,;;;;v;v'-ue:n.;. Rodrigo Dmart (escritor)
Indio San (ilustrador)
Livro ilustrado, 2010
Fonte: DMART, 2010.
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Figura 118

Um outro pastoreio
Rodrigo Dmart (escritor)
Indio San (ilustrador)
Marcagdo com vetor sobre
Livro ilustrado, 2010.
Fonte: DMART, 2010.
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Na figura 117 (acima), a marcagao
da linha azul na figura 118 (acima)
mostra a sequencia de leitura da fala
dos personagens. Apds esta sequencia
partimos instintivamente para o topo
da proxima pagina, onde ha um texto
descritivo sobre a cena, que segue o
sentido de leitura como marcado em
magenta na figura 118. Entre a leitura no
espago da marcagao da linha azul e no
espaco da marcagdo da linha magenta, ha
uma quebra de tempo narrativo. Enquanto
na primeira linha temos um didlogo guiado
por texto e imagem, na segunda linha
temos um texto descritivo e umailustragao
que apresenta uma acgao. Esta quebra,
pode ser lida como uma tensao narrativa,
ja que a imagem apresenta o golpe de
Ogum no coragao do dragao, enquanto o
texto descreve a mesma agao adicionando
o tom dramatico. Portanto, a seqliencia de
leitura das pdaginas de Um outro pastoreio,
utiliza-se de diversos recursos na pagina
dupla, para empregar diferentes ritmos na
montagem seqliencial.

A alternancia entre os recursos
de montagem faz com que a cada virada
de pagina, o leitor seja obrigado a
compreender o sistema de leitura que esta
em vigor. No caso de uma pagina que sé
possui texto sabemos que devemos seguir
a linearidade da palavra. Nas paginas
semelhantes as histérias em quadrinhos,
sabemos que precisamos seguir a
seqliencia dos quadros. E nas paginas com
configuragcdao maiscomumaolivroilustrado,
sabemos que precisamos relacionar o
enunciado verbal ao enunciado ilustrativo
para chegar a uma compreensao do todo.
Assim o leitor é obrigado a percorrer o
espaco da pdgina buscando a chave que o
guia a encontrar as convengdes de leitura
de cada pagina.

Os capitulos de Um outro Pastoreio,
funcionam como pontos de transicdo na
montagem das diferentes linhas temporais
gue a narrativa desenvolve. A cada capitulo
o foco narrativo do personagem pode ser
alterado levando o leitor para uma outra
cena, para uma nova linha temporal dentro

da histéria. Portanto podemos perceber
que os dois recursos que caracterizam a
montagem no design da ilustragdo, sao
o uso da pagina dupla e dos capitulos.
O primeiro para fazer a montagem de
enunciados verbais e ilustrativos, e o
segundo para fazer a montagem das linhas
temporais da histéria.

Assim, a montagem da pagina
de Um outro pastoreio bem como a
montagem da seqiliencia de paginas, se
utiliza da combinagao de diferentes niveis
de interagdo entre texto e imagem. A cada
pagina ha um conjunto de enunciados a ser
decifrado pelo leitor, que deve investigar
0 espaco da pagina para compreender a
narrativa. A combinacdo e a montagem
de tantos enunciados que fragmentam
ou dao sequencialidade a narrativa, criam
uma cadeia labirintica onde o leitor navega
tentando recompor as partes da narrativa.
Instigar o leitor a buscar o detalhe parece
ser a principal caracteristica da montagem
de Um outro pastoreio.



